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Hristofor Zefarovié, Bogorodica Zivonosni isto¢nik, 1745.

Uvod

Vojvodanski

umetnicki prostor

Na pocetku ovog pregleda umetnosti Vojvodine treba reéi ono
¢ime Jesa Denegri pocinje tekst Vojvodanski umetnicki prostor:
“Koriscenje i zagovaranje pojmova poput ‘vojvodanska umet-
nost, ‘umetnost u Vojvodini,, ‘vojvodanska umetnicka scena,
‘vojvodanski umetnicki prostor, ‘vojvodanski likovni prostor’
isl. nema dnevnopoliticke konotacije, pogotovo ne one sa po-
zicija ‘autonomije’ ili ‘secesije’ u odnosu na srpsku ili beograd-
sku umetnicku situaciju, niti je pak posredi relacija ‘margine’
naspram ‘centra’ od kojega ta navodna margina nastoji da se
otrgne i odvoji. Savremena pluralisticki zasnovana istorija mo-
derne umetnosti rado raspravlja o ‘uporednim istorijama), ‘pa-
ralelnim pricama’, ‘zasebnim svetovima, ‘ravnopravnim po-
javama’, od kojih svaka (istorija, prica, svet, pojava) u takvom
sklopu poseduje sopstvena i specifi¢na svojstva. Nista drugo
inista vise ne trazi se ni od umetnicke problematike i umet-
nicke produkcije nastale u geografskom i kulturnom ambijentu
Vojvodine, osim da one budu prepoznate i cenjene — od sebe i
od drugih — kao jedna svojevrsna, neponovljiva, nepodudarna,
dakle kao samostalna i sa svima ostalima u principu iu polazi-
Stu punopravna umetnicka situacija unutar danasnjeg najsireg

moguceg globalnog i multikulturnog konteksta.’

Likovna umetnost na prostoru Vojvodine datirajos iz 3.1 4.
veka nase ere. Iz tog antickog doba, najveéu umetnicku vred-
nost imaju fragmenti mozaika i fresaka pronadeni u ostaci-
ma grada Sirmijuma. Dokazi artificijelnosti umetnosti sred-
njeg veka jesu freske nastale od 13. do 18. veka, koje se nalaze
u fruskogorskim manastirima.

Srbi su, u Velikim seobama 1690. 11739. godine na teritoriju
Austrougarske doneli tradiciju srpske srednjovekovne umet-
nosti, koja je postovala okvire istocne pravoslavne ikonogra-
fije, da bi zatim primali i nove uticaje. Na taj nacin, tokom 18.
i19. veka umetnost na tlu Vojvodine se razvija od zografskog
slikarstva do stvaralastva sa svim obelezjima tadasnjih tokova
evropske umetnosti. Na tom putu evropeizacije srpske umet-
nosti, prednjacili su graficari i slikari ikonopisci. Zidno slikar-
stvo zadrzalo je nesto duze duh tradicionalne vizantijske iko-
nografije, a prva barokizacija videna je na freskama u mana-
stiru Bodani u Backoj, krajem prve polovine 19. veka.

Od sredine 18. veka, osim sakralnih tema dominantnih u
srpskom slikarstvu, javlja se i gradanski portret. U poslednjoj

Tokom ove godine nedeljnik ,Vreme* ¢e u okviru projekta “Vreme Vojvodine”, u nekoliko nastavaka i kroz seriju tekstova, dati jedan mogudi predlog za kulturno
mapiranje Vojvodine. Tema ovog broja tice se likovnih umetnosti na tlu Vojvodine. Projekat ,Vreme Vojvodine“ podrzala je Vlada autonomne pokrejine
Vojvodine i Pokrajinski sekretarijat za kulturu i javno informisanje u okviru , Konkursa za sufinansiranje projekata podsticanja informativnih sadrzaja medija”.

Urednik: Nebojsa Grujici¢, Fotografija na naslovnoj strani: M. Milenkovié
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Martin Jonas, Moj

Cetvrtini veka, pojavljuje se prva generacija Skolovanih slikara,
ucenika Becke akademije, koji prihvataju savremene umetnic-
ke tokove i postaju nosioci dalje evropeizacije umetnosti u 19.
veku i novih stilskih tendencija sve do sedamdesetih godina
19. veka kada Minhen postaje novi centar obrazovanja slikara
sa ovih prostora. Ovo razdoblje nosi i tri velike slikarske epo-
he: klasicizam — bidermajer, romantizam i realizam.

Pocetak 19. veka je u duhu klasicizma, bidermajer u svojim
najboljim delima portretnog zanra dostize evropski nivo, da bi
u romantizmu najzastupljeniji bio portret. Poslednja cetvrti-
na19. veka je period realizma, kada Minhen postaje znacajniji
centar od Beca sto daje veliki podsticaj nasim slikarima u ra-
zvoju akademskog realizma.

U prvim decenijama 20. veka slikari su zaokupljeni proble-
mom fenomena svetlosti i boje. Sirok je raspon pravaca, od
produzenog akademizma, preko plenerizma, impresionizma,
jugendstila i simbolizma do ekspresionizma. Drugi period, vre-
me izmedu dva svetska rata, bavi se pretezno istrazivanjem fe-
nomena forme likovnog dela, a pravci su: dadaizam, sezani-
zam i postkubizam, ekspresionizam forme i boje, poetski re-
alizam, nadrealizam i socijalna umetnost.

U prvim godinama posle Drugog svetskog rata umetnost i
na tlu Vojvodine karakterise dezorijentisanost, nesnalazenje i
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Tibor Bada (Dada Bada), Braun BADA, 1986

dosta nevesto prilagodavanje idejama socijalistickog realizma
$to je srecom, kao posledica proklamovanih umetnickih slo-
boda, napusteno posle 1950. godine prihvatanjem novih i sa-
vremenih likovnih ideja.

Vojvodanski tekstualizam i konceptualizam, odnosno — nova
umetnost sedamdesetih, pojava koja na vojvodanskoj umet-
nickoj sceni ¢ini odlucni otklon i od lokalnog umerenog mo-
dernizma i od domaceg enformela, koji su bili dominantni u
prethodnom periodu, da bi od osamdesetih godina naovamo
naumetnickoj sceni delovao Sirok dijapazon programskih i stil -
skih opredeljenja, raznolikih jezika, medija, postupaka, zaseb-
nih autorskih poetika i pozicija.

»



32

18. vek

Umetnost 18. veka na tlu Vojvodine obelezili su proZzimanja i

smene baroknog i prosvetiteljskog kulturnog modela

remenske granice umetnosti 18.
veka u Vojvodini su Velika seoba
1690. godine i Berlinski kongres
1815. godine, a teritorijalne — centralne
oblasti Karlovacke mitropolije. Bilaje to
epoha prozimanja i smene baroknog i
prosvetiteljskog kulturnog modela.
Branka Kuli¢, istori¢arka umetnosti
ijedan od najve¢ih znalaca umetnosti
18. veka, kaze da se u tom periodu na tlhu
Vojvodine desila znacajna transformaci-
ja srpske umetnosti koja je napustila vi-
zantijsku tradiciju, prihvatila je zapadno-
evropske uticaje, znadi estetske, umetnic-
ke ivizuelne vrednosti baroka, i polako se
pripremila za 19. vek i njegove promene.
Usaglasavanje nacionalne umetnosti sa
estetskim nacelima evropske umetnicke
scene iznela je Karlovacka mitropolija, a
izveli su ga brojni graditelji, slikari, grafi-
Cari, drvorezbari i drugi stvaraoci.

ZBIRKA MATICE SRPSKE

U Galeriji Matice srpske u Novom
Sadu, u jednom od najbogatijih umet-
nickih muzeja u zemlji, cuva se oko 7000

Blagovesti, 16 vek.

Hristofor Zefarovi¢, Sv. Dimitrije, oko 1740

Teodor Kracun, Bogorodica Zivonosni istocnik, oko 1780.

dela nastalih od 16. veka do danas, a po
znacaju i celovitosti izdvaja se zbirka srp-
ske umetnosti 18. veka.

Prvi darodavac Galerije bio je Sava
Tekelija, veliki dobrotvor i prvi dozivotni
predsednik Matice srpske, koji je Matici

zavestao nekretnine, biblioteku, drago-
cenosti, a medu njima i jedanaest poro-
di¢nih portreta — jezgro sadasnje Galeri-
je. Sledili su ga drugi darodavci, “rodolju-
bivi gradani”, kako su ih oslovili osnivaci
Muzeja Matice srpske, preteCe danasnje

17 « X « 13 VREME



Zaharija Orfelin, Sv. Lazar knez srpski, 1773

Galerije, u novinskom oglasu 1847. godi-
ne s molbom da “novoosnovanom Muze-
umu poklanjaju ili poveravaju na cuvanje
sve one predmete koji doprinose oboga-
¢ivanju narodnog duha i sluze njegovom
kulturnom napretku”.

ZOGRAFI

Najstarija ikona koju cuva Mati¢ina ga-
lerija jesu Blagovesti, nepoznatog ikono-
pisca16. veka. Milan Kasanin ju je ocenio
kao “jednu od najlepsih ikona koje su kod
nas naslikane posle srednjeg veka” Sle-
deca po starini je ikona Usekovanje deset
kritskih mucenika iz 1694. godine, delo grc-
kog ikonopisca Viktora, koja ilustruje po-
Cetke promene srpske likovne umetnosti
od tradicionalne srednjovekovne ka mo-
dernoj, baroknoj likovnoj kulturi 18. veka.

Na pocetku tog puta je zografsko sli-
karstvo. “Oslonjeni i stalno upudeni na
Karlovacku mitropoliju, Srbi su na po-
cetku 18. veka potrebu za slikom resava-
li oslanjajuéi se na putujuce slikare-zo-
grafe, koji su poznavali srednjovekov-
nu ikonu i njenu ikonografiju. Njihova
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Intervju: Tijana Palkovljevi¢, direktorka Galerije Matice srpske 33

Pribliziti
bastinu

“Teritorija danasnje Vojvodine
je mesto gde je u poslednja tri
veka umetnost isla u korak

sa evropskim trendovima.
Znaci daje specificnost
vojvodanske umetnostiu
evropskom kontinuitetu, u
potrebi i mogucnosti slikara
da se uklope u evropske
tokove, stilove i teme”

“VREME”: Sta je specifi¢nost sli-

karstva Vojvodine?

TIJANA PALKOVLJEVIC: Teritorija da-
nasnje Vojvodine je bila mesto gde se u
17.118. veku rodila srpska umetnost no-
vijeg doba — to je ocigledna specificnost.
Naime, srpsko stanovnistvo koje je nakon
Seobe naselilo Austrougarsku, pokrenu-
lo je razvoj umetnosti novog doba tran-
sformisudi tradicionalnu srednjovekovnu
umetnost u barok. Takode, teritorija da-
nasnje Vojvodine je mesto gde je umet-
nost isla u korak sa evropskim trendo-
vima zahvaljuju¢i umetnicima koji su se
skolovaliu Be¢u, Minhenu i Parizu. Znaci
da je specificnost vojvodanske umetno-
sti u evropskom kontinuitetu, u potrebi i
mogucnosti slikara da se uklope u evrop-
ske tokove, stilove i teme.

Po ¢emu se — osim, naravno, po je-

dinstvenoj kolekciji, Galerija Matice

srpske izdvaja od slicnih institucija?

Postujudi tradiciju, mi stvaramo tra-
diciju. To je na$ lajt motiv i tako mi vidi-
mo ivodimo nasu galeriju. Trudimo se da
unapredimo naslede koje nam je ostav-
ljeno: da obogacujemo kolekciju, da una-
predujemo saznanja o srpskoj nacional-
noj umetnosti kroz izlozbe i publikacije,
da dela sacuvamo za buduce generacije.

Da li uspevate da obogatite naslede-

nu zbirku?

Fond nase galerije je zasnovan, pre

svega, na tradiciji Matice srpske. Mi je s
duznom paznjom sledimo. Isto kao $to je
udruzenje gradana 1847. godine osnova-
lo Muzej Matice srpske iz kog je nastala
nasa galerija, i bogatilo ga svojim pokloni-
ma, tako su i danas pokloni najceséi nacin
kako se uvecava fond Galerije. Danasnju
kolekciju ¢ini jedna tre¢ina poklona. Pros-
le godine smo priredili izlozbu akvizicija
koje su poslednjih 10 godina postale deo
nase kolekcije. Naravno, trudimo se i da
otkupimo dela koja bi dopunila nasu zbir-
ku, uz pomo¢ Ministarstva kulture Srbije.
Kako eksponati 18.i19. veka komu-
niciraju sa savremenom publikom?
Tezimo da delujemo u skladu sa sa-
vremenim trenutkom, da javnosti i pu-
blici pruzimo ono sto se od nas, kao jed-
nog od najstarijih i najbogatijih nacional-
nih muzeja, ocekuje. I upravo tu su naj-
vece mogucnosti za inovativnost: u mo-
delima prezentacije i komunikacije, ko-
riS¢enju savremene tehnologije i medija,
radu sa najmladima, kreiranju Kluba pri-
jatelja. Nas cilj je da negovanjem visokih
profesionalnih standarda i stalnim pra-
¢enjem aktuelne muzejske prakse, neka-
dasnji Muzej, a danasnju Galeriju Mati-
ce srpske, ucinimo primernom instituci-
jom kulture. Tezimo da se potvrdimo kao
mesto Cuvanja, proucavanja i prezentacije
nacionalne umetnosti, mesto edukacije i
estetskog uzitka. s.C.
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ikona dobija obelezje simbola nacional-
nog identiteta, pa samim timijasnu pro-
fanu funkciju. Njihovo slikarstvo oznaca-
va pocetak osvetovljenja likovnog isku-
stva”, objasnjava Branka Kuli¢. Ona isti-
¢e poetiku Hristofora Zefaroviéa, Georgi-
ja Stojanovica, Stanoja Popovica i Rafajla
Miloradovic¢a, smatrajuci da njihova dela
spadaju u remek-dela srpskog slikarstva
prve polovine 18. veka.

BAROK

U vojvodanskom slikarstvu ranog ba-
roka vidljiva su dva uticaja — italijanske
renesansne umetnosti i ruskih umetnika,
koje su doneli pridosli majstori. Taj peri-
od Branka Kuli¢ definise kao osobenost
barokne umetnosti pravoslavnog sveta.

Arsenije Cetvrti Sakabenta je 1743. go-
dine zabranio rad zografima, “neiskusnim
bogomazima” kako ih je nazvao, i prepo-
rucio im da, ako Zele da ostanu u umet-
nickom poslu, odu na skolovanje u Srem-
ske Karlovce kod slikara Jova Vasilijevi-
¢a, koga je Sakabenta pozvao iz Rusije.
Tako je, nehotice, pomogao evropeiza-
ciju srpske umetnosti. Najznacajniji sli-
kari te grupe su Janko Halkozovi¢, Vasi-
lije Ostoji¢ i Dimitrije Bacevié, a medu
slikarima koji su dosli iz zapadnoevrop-
skih centara umetnosti i koji stvaraju u
duhu levantskog baroka, isti¢u se drvo-
rezbar Jovan Cetirevié¢ Grabovan i Janko
Halkozovi¢. Oni se pod uticajem italijan-
skog baroka oslanjaju na vizantijsku tra-
diciju i tako stvaraju osoben model baro-
kne ikone.

Generaciju slikara “visokog” baroka,
koja stvara pocetkom sedme decenije
18. veka, zanima Be¢, odnosno promene
koje su izazvale reforme Marije Terezije.
U delima Teodora Kracuna i Jovana Po-
povicavidljiv je iskorak ka tada aktuelnim
srednjoevropskim shvatanjima. Scene se
smestaju u realan svet, a Hrist i Bogoro-
dica slikani su prema pravilima profane
vladarske ikonografije i oslanjaju se na
predloske iz ilustrovanih Biblija. Kracun
je radio ikonostase po crkvama Karlovac-
ke mitropolije — izdvaja se onaj u Sabor-
noj crkvi u Sremskim Karlovcima. Slikao
jeiportrete, najpoznatiji njegovi portre-
ti suhopovskog arhimandrita Jovana Jo-
vanovica i karlovackog mitropolita Pavla
Nenadovica.

Poslednjih decenija 18. veka razvilo
se kasnobarokno slikarstvo u okvirima

tadasnjih evropskih kulturno-politic-
kih promena. Medu umetnicima koji su
u srpsko slikarstvo doneli kasni barok,
isticu se Jakov Orfelin i Teodor Ili¢ Ce-
$ljar, vodedi predstavnik rokokoa. Cesljar
je slikao ikone, autor je ikonostasa i zid-
nih slika u crkvama u Mokrinu, Velikoj
Kikindji, Velikom Varadu, Staroj Kanjizi,
u Backom Petrovom Selu, i portreta. Pri-
mer njegovog zrelog slikarstva je Vizija Sv.
Jovana Jevandeliste, ulje na platnu slozene
kompozicije, iz 1790. godine.

GRAFIKA

Zbirka grafika 18. veka Galerije Matice
srpske, ukojoj je preko 2000 otisaka, go-
vori da je ovaj vid umetnosti bio izuzet-
no popularan. Grafiku treba posmatrati
kao prvu masovnu proizvodnju umetno-
sti. Ozbiljnija produkcija grafike, drvoreza
ibakroreza, pocinje odmah nakon Seobe
Srba u Habzbursku monarhiju. Ta poja-
va vezana je za bakroresce Hristofora Ze-
farovi¢a i Zaharija Orfelina. Bakrorez na
papiru Sv. Sava sa srpskim svetiteljima doma
Nemanjina verovatno je najatraktivnija Ze-
faroviceva grafika, Stampana 1741. godi-
ne. Porucilac, a po svoj priliciiidejni tvo-
rac bakropisa, bio je patrijarh Sakaben-
ta. Branka Kuli¢ kaze da delo “predstav-
lja glorifikaciju srpske proslosti. Pomo-
¢u njega je patrijarh Arsenije Cetvrti, sa
dubokim politickim razlozima, podse¢ao
caricu Mariju Tereziju na ‘svetlost slave
doma Nemanjina' i na ‘ilirsko’ carstvo.

Zaharije Orfelin je bez sumnje najveci
srpski bakrorezac. U 18. veku ostvario je
veliki graficki opus rezu¢i antiminse, sin-
delije, ikone, gramate, geografske karte,
knjige, ilustracije za knjige, izradivao je
udzbenike, bavio se knjizevnoscu. Osno-
vao je tipografiju u Sremskim Karlovcima
1757. godine. Primljen je za ¢lana becke
Bakrorezacke akademije, pa je na bakro-
rezu Sv. Porde sa izgledom manastira Sen Pur-
da iz 1767. godine potpisan kao akadem-
ski graver. Tokom stvaralacki najplodnijih
godina, izmedu 1770. 11775, izmedu osta-
log je izrezao u bakru i Bogorodicu Vinéan-
sku — Bezdinsku, Knez Lazara, i Manastir Kru-
Sedol, ilustrovao je svoju znamenitu Istoriju
Petra Velikog, i kompoziciju Stvaranje sveta,
kojom je ilustrovao svoju knjigu Veciti ka-
lendar. Njegovi prikazi fruskogorskih ma-
nastira i manastira u Slavoniji i Banatu,
imaju dokumentarnu vrednost.

SONJA CIRIC

19. vek

Ukljucivsi se u formalne
okvire evropske umet-
nicke scene, vojvodanski
slikari 19. veka u svoju
umetnost uvode nove te-
matske i poeticke sadrzaje

Arsa Teodorovi¢, Bogi¢ Vuckovié, pl.
Stratimirovié, spahija kulpinski, 1812.

resudan momenat u formiranju

likovne poetike srpskog slikarstva

19. veka u Vojvodini jeste skolova-
nje i vezivanje srpskih slikara za Bec, sve
do pojave realizma i prodora novih ideja
direktno iz Minhena i Pariza. Ukljucivsi
seuformalne okvire evropske umetnicke
scene, pored religioznog i portretskog sli-
karstva, dominantnih u srpskoj umetno-
sti 18. veka, javljaju se i novi tematski sa-
drzaji: istorijske kompozicije, zanr-scene,
mrtve prirode i popularni motivi. U ovom
razdoblju razlikuju se tri velike slikarske
epohe: klasicizam — bidermajer, roman-
tizam i realizam.

KLASICIZAM I BIDERMAJER

Ideje, potrebe i sve ono $to je donelo
konstituisanje gradanskog drustva u 19.
veku, nametnulo je nove teme slikarstvu
na tlu Vojvodine, koje je do tada bilo in-
spirisano i odano uglavnom crkvenim
predstavama. Na pocetku 19. veka, pored
religioznog slikarstva, sve veci znacaj do-
bijaiportret. Portreti upotpunjavaju sliku
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DPura Jaksié, Car Dusan, 1856

Stevan Aleksié, Autoportret u kafani, 1904

novog drustva, a i udovoljavaju potrebi
gradana da ovekovece svoje likove. Sli-
kaju ih u duhu najboljeg evropskog klasi-
cizma Ciji su izraziti predstavnici Arsenije
(Arsa) Teodorovi¢ i Pavel Burkovié. Teo-
dorovicev portret Dositeja iz 1794. je prvi
gradanski portret u srpskom slikarstvu.
Porodicni portreti, pojedinacni i gru-
pni, koji prikazuju i drustveni status po-
rodice i njen kult, osnovna je temaiepo-
he bidermajera koju su tridesetih godina
19. veka u Srbiju preneli iz Evrope skolo-
vani slikari. Stil bidermajer je najvise od-
govarao Sirokim slojevima gradana okre-
nutim sebi, porodici i domu. Pored por-
treta slikarstvo bidermajera je usmereno
ina zanr scene i mrtvu prirodu. Najzna-
Cajniji predstavnici bidermajerskog izra-
za su Konstantin Danil i Nikola Aleksié.

ROMANTIZAM

Najvisi domet romanticarski izraz u
umetnosti u Vojvodini ostvario je kra-
jem Seste i poCetkom sedme decenije
19. veka. U stilskom i tematskom pogle-
du, romantizam donosi znatne novine u
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Uros Predié¢, Vesela braéa Zalosna im majka

odnosu na prethodne preovladujude sti-
love: vecu slobodu poteza i kompozici-
je, tople boje dopunjene igrom svetlosti
i senke. Vecina srpskih slikara tog peri-
oda ogleda se u slikanju kompozicija na-
cionalno-istorijske sadrzine, ali, izlazeci
u susret klijenteli, ne napusta ikonopis i
portretsko slikarstvo.

U skladu sa romanticarskom idejom
o konstituisanju nacionalnog identiteta,
popularna tema slikara postali su doga-
dajiilicnosti iz nacionalne proslosti. U
srpskom nacionalnom korpusu, repre-
zenti zlatnog doba proslosti bili su Ne-
manji¢iinjihov period. Najizrazitiji pred-
stavnici ovog perioda su Pavle Simi¢, Ste-
van Todorovi¢, Novak Radoni¢, Katarina
Ivanovi¢ i Pura Jaksic.

Dura Jaksi¢, pesnik i jedan od najzna-
Cajnijih predstavnika romantizma u srp-
skoj umetnosti, celog zivota je slikao, a
svoje prve pesme je potpisivao “Dura Jak-
$i¢, moler”. Serija likova srpskih srednjo-
vekovnih vladaraijunaka, Car Dusan, Kra-
ljevi¢ Marko, Knez Lazar, kao i zaintereso-
vanost za savremene dogadaje i u¢esée u

njima, ¢ine komponentu srpskog likov-
nog romantizma koju niko sem njega nije
zastupao tako uzbudeno i ubedljivo.

REALIZAM

U poslednjim decenijama 19. veka srp-
ski slikari su se okrenuli Minhenu kao
centru skolovanja i njegovoj akademiji
likovnih umetnosti, koja je u odnosu na
becku bila avangardnija i progresivnija.
Ipak, vedi broj njih je ostao veran beckoj
akademiji, ukojoj je sistem skolovanja jos
bio zasnovan na ustaljenim skolskim, tra-
dicionalnim postupcima i tehnickim ve-
stinama. U stilskom pogledu realisti posle
romanticarske uznemirenosti unose mir-
nocu ired u slikarstvo. U srpskom slikar-
stvu realizam nikad nije zaziveo u pravom
smislu, u simbiozi tematike i tehnike. Sr-
bija nije bila spremna da prihvati nove so-
cijalne teme za koje se zalagao evropski
realizam, pa slikari stoga nastavljaju da
slikaju portrete, religiozne i istorijske
kompozicije. Najistaknutiji predstavnici
realizma su Stevan Aleksi¢, Uro$ Predié,
Paja Jovanovi¢ i Porde Krstic.

Stevan Aleksic¢ je oslikavao crkve, sli-
kao teme iz zivota banatskog sela, por-
trete, ali je najpoznatiji po autoportreti-
ma. Njegovi autoportreti predstavljaju
jednu od najobimnijih i najraznovrsnijih
celina ovog zanra ikad naslikanih u srp-
skoj umetnosti. Danas je poznat 41 auto-
portret Stevana Aleksica $to je jedna od
najvecih autobiografija izrazena slikama.
Njegovi Veseli Banacani, kompozicija koja
se sada nalazi u svim ¢itankama, nije se
dopala kriticarima.

Dorde Krsti¢ je ostao u Minhenu na-
kon diplomiranja, i tu su nastala njego-
va prva dela pod uticajem nemackog rea-
lizma: Utopljenica, Anatom, Pisac Jevandelja.
Po povratku u Srbiju slika idilicne predele
sa terena — Pejzaz sa Kosova polja, Iz okoline
Cacha, Studenica, Zi¢a... Autor je vise iko-
nostasa, najpoznatiji suu Curugu i u nis-
koj Sabornoj crkvi.

Uros$ Predi¢ je kao stipendista Ma-
tice srpske pohadao Akademiju likov-
nih umetnosti u Becu. U njegovom opu-
su preovladuju slike religiozne sadrZine,
zanr i istorijske kompozicije, rede pre-
deo i akt. Jedan je od osnivaca umetnic-
kog udruzenja “Lada’”, izabran je za opi-
snog clana Srpske kraljevske akademije.
Od zanr scena najpoznatija njegova dela
su Vesela braca i Siroce (na majcéinom grobu),
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zatim istorijska dela Kosovka devojka, Her-
cegovacki begunci i Na Studencu. Uradio je
portrete predsednika Akademije Sime
Lozani¢a, Stojana Novakovica, Jovana
Zujoviéa, Jovana Cviji¢a, Dorda Vajferta,
Slobodana Jovanovica, Bogdana Gavrilo-
vi¢ai Aleksandra Beli¢a. Oslikao je vise
ikonostasa i smatra se poslednjim zna-
Cajnim srpskim ikonopiscem. U Narod-
nom muzeju u Zrenjaninu nalazi se soba
Urosa Predica, i 900 njegovih crteza, za-
pisaili¢nih stvari.

je primljen ikod nas. Postao je stalni ¢lan
Srpske kraljevske akademije i tim povo-
dom dobio prvu izlozbu u Beogradu. Alek-
sandar Obrenovi¢ je od njega porucio sli-
ku kojom ¢e biti obelezena osamdeseto-
godisnjica izbjjanja Takovskog ustanka, ali
je nije otkupio. Zatim mu patrijarh Geor-
gije Brankovi¢ narucuje da za Milenijum-
sku izlozbu 1896. godine u Budimpesti na-
slika monumentalnu istorijsku kompo-
ziciju koja bi predstavljala seobu Srba iz
1690. godine pod patrijarhom Arsenijem

PAJA JOVANOVIC

Paja Jovanovic je danas najskuplji srp-
ski slikar u inostranstvu. Njegova najsku-
plja slika je Ukrotitelj zmija iz 1887. godi-
ne koja je pre vise od deset godina proda-
ta za 169.580 evra kod londonskog “Kri-
stija”. Po svetu je jos za zivota bio izuzet-
no trazen. Uvazio je interesovanje Evro-
pe za Balkan, zainteresovane za sve $to je
orijentalno, i slikama o zivotu u tom delu
sveta stekao slavu i popularnost.

U Sesnaestoj je upisao slikarstvo na
Beckoj akademiji, izdrzavao se stipendi-
jom Matice srpske, a zatim stipendijom iz
licnog fonda cara Franje Josifa, koju je do-
bio kao nagradu Akademije za najuspes-
niji studentski rad, sliku Ranjeni Crnogorac.
Hteo je da ode u Egipat i slika tada, zbog
Sueca, moderni Orijent, ali ga je profesor
posavetovao da se pozabavi Balkanom pa
Paja Jovanovi¢ sliku Macevanje radi u Cr-
noj Gori. Paja slika Crnogorce, ranjeneina
polasku uboj, Arnaute, macevanja, borbe
petlova... Prvu samostalnu izlozbu je imao
u Londonu. Kad se potvrdio u Evropi, bio

Paja Jovanovi¢, Seoba Srba, 1896

111 Carnojeviéem. Paja je radio Seobu Srba
deset meseci, ali je u Budimpestu otisao
njegov triptih na kome su predstavljene
vrSacka zetva, pijaca i berba grozda. Za
Krunisanje cara Dusana u Skoplju dobio je
zlatnu medalju na Svetskoj izlozbi u Pa-
rizu, a ona i danas ima status jednog od
najznacajnijih ostvarenja u celokupnom
srpskom slikarstvu novijeg doba. Smatra
se daje zanr scenama iz zivota balkanskih
naroda, posebno istorijskim kompozicija-
ma, Paja Jovanovi¢ vidno pomogao vas-
pitavanju i podizanju nacionalne svestiu
godinama pre Balkanskih ratova i Prvog
svetskog rata. U Ameriku je otputovao na
vrhuncu slave, a po povratku se posvetio
portretnom slikarstvu. Nije bilo krupnog
kapitaliste — od Krupa do krunisanih gla-
va, srpskog dvora, belgijske kraljice, koji
nisu narudivali portrete od Jovanovica.
Ovekovecio je kralja Aleksandra, kraljicu
Mariju, grofa Bogdana Dunderskog, voz-
da Karadorda, Svetog Stefana Decanskog,
cara Franju Josifa, paiTita.

s.C.

20. vek

U uslovima vrlo sloZenei,
po mnogo cemu, specificne
socijalno-kulturne
situacije tokom 20. veka
proistekla je u Vojvodini
tokom jednovekovnog
trajanja umetnicka

scena jedinstvenih
karakteristika, unutar
koje su se reakcije

na spoljasnje uticaje
oplodivale nastankom
niza originalnih i vrednih
pojedinacnih i u nekim
slucajevima grupnih
umetnickih pojava

aoiumetnost prethodnih vekova, i

umetnost 20. veka na tlu Vojvodi-

ne razvijala se pod uticajem prvo
slikarskih akademija Minhena i Budim-
peste, a potom Beograda i drugih jugo-
slovenskih umetnickih skola, ali i na te-
meljuiskustva likovne estetike Pariza kao
metropole evropskog modernizma prve
polovine 20. veka. “Uuslovima tako vrlo
slozene i, po mnogo ¢emu, specificne so-
cijalno-kulturne situacije proistekla je u
Vojvodini tokom jednovekovnog trajanja
umetnicka scena jedinstvenih karakteri-
stika, unutar koje su se reakcije na spo-
ljasnje uticaje oplodivale nastankom niza
originalnih i vrednih pojedinacnih iu ne-
kim sluc¢ajevima grupnih umetnickih po-
java’”, piSe Jesa Denegri u tekstu Vojvodan-
skiumetnicki prostor.

IZMEDU DVA RATA

Dvadesetih godina proslog veka, mo-
derna tipologija slikarstva zasnovanog
prvenstveno na pariskim umetnickim
tokovima, ostvarena je u delima auto-
ra medu kojima su Petar Dobrovi¢, Sava
Sumanovié, Milan Konjovié, Ivan Rado-
vi¢, Arpad G. Balaz i Ivan Tabakovi¢. Po
Denegriju, u njihovim delima su realizo-
vana umereno kubisticka i kuboekspre-
sionisticka iskustava, razrade lotovske
verzije postkubizma, primene tehnickih
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Milan Konjovié, Zetva, 1938

operacija kubistickog kolaza, odjeka ma-
darskog modernizma grupe Osmoricaiso-
cijalne umetnosti u duhu nemacke Nove
stvarnosti, dakle razli¢itih evropskih umet-
nickih jezika.

Stil koji je bio aktuelan od sredine tre-
¢e i tokom Cetvrte decenije, istori¢ari
umetnosti nazivaju razdobljem “povratka
redu”, odnosno “vrhunskim izrazom gra-
danske umetnosti”. Najavljen je Sestom
jugoslovenskom izlozbom 1927. godine u
Novom Sadu, a njegovi vodedi predstav-
nici su koloristi¢ki Petar Dobrovié i Mi-
lan Konjovi¢, neoklasicisticki Sava Suma-
novié, intimistiéki Ivan Radovié, zatim
pozni Sumanovié Sidskog perioda, Ivan
Pomorisac sa Autoportretom iz 1932, Ivan
Tabakovié, te Milenko Serban i Bogdan
Suput, &jim se dramati¢nim Lubanjama iz
1939. neposredno pred izbijanje Drugog

Petar Dobrovi¢, Figura, 1927
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svetskog rata simbolisticki zakljucuje ne
samo jedna slikarska i umetnicka epoha,
nego iistorijska.

POSLERATNA UMETNOST

Socijalisticki realizam u posleratnoj
Vojvodini se manifestovao vise u napi-
sima o funkciji umetnosti, nego u produk-
ciji. U sredistu ovog perioda bio je Konjo-
vi¢ koji, uprkos tome §to je nastojao da
svoj karakteristi¢ni slikarski jezik prila-
godi novoj tematici (u slikama Oslobode-
nje Sombora, 1944. 1 Izgradnja mosta kod Bo-
gojeva, 1947), ipak nije izbegao ospora-
vanja i optuzbe zastupnika socijalistic-
kog realizma.

Izmedu 1955. 11972. godine slikarstvo
na podrucju Vojvodine definise slede-
¢a opaska M. Arsica u studiji Slikarstvo u
Vojvodini 1955-1972: “Slikarstvo na ovim

Sava Sumanovié, Beraéice, 1942

prostorima nije izgubilo odlike vojvodan-
ske specifi¢nosti, ali nije ni dobilo (kako
se to ujednom politickom trenutku zele-
lo izahtevalo) znacenje autonomnog voj-
vodanskog slikarstva. Slikari iz Vojvodine
uvek su ¢inili jedan relativno definisani i
ulikovno-programskom smislu artikuli-
sani umetnicki krug nekoliko generacija
slikara razlicitih opredeljenja. Recje o sli-
karima sli¢nog motivskog repertoara kao
konstante antejskog karaktera u smislu
zivotne povezanosti i stalne pozornosti
na izazove pejzaznih prostora i ambije-
nata Vojvodine” Od ovog dominantnog
pravca odstupili su enformel, Bosilj, i fe-
nomen vojvodanskog tekstualizma i kon-
ceptualne umetnosti.

Najpre je vodedi predstavnik srpskog
enformela Milorad B. Proti¢ prvu samo-
stalnu izlozbu odrzao 1959. godine na Tri-
bini mladih u Novom Sadu, a zatim je na
tom istom mestu tri godine kasnije pri-
redena grupna izlozba pod nazivom Do-
konda nije ona ista, kao zajednicki nastup
pripadnika beogradskog enformela i Me-
diale. Osim Proti¢a, zastupnici enforme-
la su bili i Jozef A¢, Pal Petrik i Bogdan-
ka Poznanovié.

NOVA SCENA

Vojvodanski tekstualizam i koncep-
tualizam, odnosno nova umetnost se-
damdesetih, pojava je koja na vojvodan-
skoj umetnickoj sceni ¢ini odlucni otklon
iod lokalnog umerenog modernizmaiod
domaceg enformela. Umetnicki radovi
nisu tradicionalne forme, ve¢ se odno-
se na mentalno podrudje, telesne akcije,
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Intervju: Jasna Jovanov, upravnica Spomen-zbirke Pavla Beljanskog

Cvetovi ljudskog duha

“Ono sto vojvodansko slikarstvo ¢ini posebnim u korpusu srpske
umetnosti novog doba jeste jedinstvena linija razvoja koja vuce
korene od poznog srednjeg veka. Tada pocinje njegova integracija
u evropske umetnicke tokove, kao i povezanost sa umetnickom
matricom sirokog prostora severno od Save i Dunava, ali i uticaj
slozenih multikulturnih i multikonfesionalnih ¢inilaca”

pomen-zbirka Pavla Beljanskog ¢uva antologijska dela

moderne srpske umetnosti prve polovine 20. veka, dar

cuvenog kolekcionara cije ime nosi. Osim stalne po-
stavke, izlozeni su i Memorijal umetnika — portreti i doku-
mentarni materijal autora zastupljeni u Zbirci, i Memorijal
Pavla Beljanskog. Svakog oktobra Spomen-zbirka dodeljuje
nagradu Pavla Beljanskog, prestizno priznanje za najbolji di-
plomski rad iz nacionalne istorije umetnosti. Tokom godine u
galeriji se odrzavaju tematske izlozbe, studentske i decje radi-
onice, koncerti i promocije.

“VREME”: Po cemu se izdvaja vojvodansko slikarstvo?
JASNA JOVANOV: Vojvodansko slikarstvo se ne moze
izdvojiti kao celina izvan opstih umetnickih tokova savreme-

nog perioda. Ipak, ono $to ga ¢ini posebnim u korpusu srp-
ske umetnosti novog doba je jedinstvena linija razvoja koja
vuce korene od poznog srednjeg veka. Tada pocinje njego-
va integracija u evropske umetnicke tokove, kao i povezanost
sa umetnickom matricom sirokog prostora severno od Save

iDunava, ali i uticaj slozenih
multikulturnih i multikonfe-
sionalnih ¢inilaca. Naravno,
danas je situacija drugacija i slikarstvo posmatramo na pla-
nu individualnih ostvarenja. U tom smislu suocavamo se sa
malim brojem zaista velikih, harizmati¢nih imena, kao sto su
nekad bili Milan Konjovi¢, Bosko Petrovi¢, Jozef A¢ ili Tiva-
dar Vanjek. Sa druge strane imamo autore koji i dalje stvara-
ju, od kojih bih izdvojila Branku Jankovié, ili Lazara Markovi-
¢a, ali bi ipak moj liéni izbor bio Milan Stanojev. I kao grafi-
Car i kao slikar on stvara punih pet decenija i pripada samom
vrhu srpske savremene umetnosti.

Koja dela ¢ine Zbirku Pavla Beljanskog posebnom?

Kolekcija Pavla Beljanskog predstavlja nasu najznacajni-
juinajcelovitiju zbirku srpske umetnosti prve polovine dva-
desetog veka. U prilog tome govore pre svega imena auto-
ra, od prve generacije srpskih modernista (Nadezda Petrovic,
Milan Milovanovi¢, Kosta Milicevi¢, Borivoje Stevanovic),

Jozef A¢, Kretanje u istom prostoru, 1976

Szombathy Balint, Lenjin u Budimpesti, 1972

intervencije u prirodiigradu Sto ukljucuje
isocijalno-kriticko ponasanje umetnika.
Sve je to izazivalo nesporazume, otpore,
zabrane, Cak i hapsenje. Ovaj fenomen,
kako je primetio Jesa Denegri, samosta-
lan je u odnosu na beogradsku umetnic-
ku scenu kojoj ¢ak neznatno prethodiiod

koje se uocljivo razlikuje karakterom i
posledicama umetnickih opredeljenja.
Njegovi predstavnici su suboticka grupa
Bosch+Bosch (Matkovi¢, Sombati, Salma,
Cernik, Kereke$, Ladik i drugi) novosad-
skih grupa KOD (Radojici¢, Bogdanovié,
Mandi¢, Vranesevi¢, Tisma, Kocijandic) i

(Kopicl, Rakovi¢, Dréa, Zivanovic’), te au-
torskog para Verbumprogram (Kuli¢ - Ma-
tioni) aktivnog u Rumi.

Krajem sedamdesetih i pocetkom
osamdesetih godina svet, paivojvodan-
sku scenu, potresa postmodernizam.
Simptomi ove promene ispoljavaju se i
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Vlaho Bukovac, Velika Iza, 1892, Spomen zbirka Pavla Beljanskog

preko vise od trideset imena umetnika generacije koja je sta-
savala izmedu dva svetska rata, zivela i izlagala u Parizu i Be-
ogradu, kao i drugim jugoslovenskim gradovima i na mnogo-
brojnim inostranim izlozbama. To su istovremeno umetnici
koji su svojim nastupima u svetu posle Drugog svetskog rata
odigrali znacajnu ulogu u propagiranju jugoslovenske kultu-
re, a kao likovni pedagozi su ucestvovali u formiranju mnogih
buducih umetnickih generacija. Ima previse imena da bi se
sva navodila, ali da pomenemo bar neka: Savu Sumanoviéa,
Milana Konjovica, Petra Dobrovica, Jovana Bijeli¢a, Mila Mi-
lunovica, Rista Stijovica, Sretena Stojanovica... Kolekcija Pa-
vla Beljanskog se prepoznaje po Bijeli¢cevoj Devojci s knjigom,
Sumanoviéevom Doruéku na travi, Konjovicevoj Zetvi, Resniku
Nadezde Petrovi¢, Crvenoj terasi Milana Milovanovica, Decaku
s belim Sesirom Koste Milic¢evica, Mrtvoj prirodi Mila Milunovi-
¢a, Velikoj Izi Vlaha Bukovca kao delima koja se godinama re-
produkuju u skolskim udzbenicima i svim pregledima istorije

umetnosti. s.C.

” s u

u “obnovi slikarstva” i “povratku slika-

Galerija slika “Sava

Galerija “Milan Konjovic¢” u Somboru

0d 500 slika, “miljenica svojih”, kako ih je Milan Konjovié
(na slici) nazvao, koje je poklonio Somboru zato $to “one
jedino njemu i pripadaju”, 1966. godine osnovana je Ga-
lerija “Milan Konjovi¢”. Do kraja zivota ovoj galeriji osta-
vio je ukupno 1066 dela. Zahvaljujuéi kasnijem poklonu
njegove cerke, sada se u Galeriji nalaze 1084 dela Milana
Konjovica. Galerija je od tada priredila 12 retrospektiv-
nih izlozbi i pedesetak tematskih.Milan Konjovié je slikao
skoro 80 godina, zna se za oko 6000 njegovih ulja, paste-
la, akvarela, tempera, crteza, tapiserija, pozori$ne sceno-
grafija, skica za kostim, vitraza, mozaika, keramike i gra-
fika. Imao je preko 300 samostalnih izlozbi i 700 grupnih.

nju”. Predstavnici ovog raspolozenja su
nekadas$nji pripadnici suboticke grupe
Bosh+Bosh: Kerekes kao zivotno opravda-
ni preobracenik u novo slikarstvo poznih
sedamdesetih, i Matkovi¢ u svom drama-
ticnom ispovednom epilogu u crtezima i
uljanim pastelima malih formata u ciklu-
su nazvanom Ja tako slikam.

Produkcija devedesetih godina je bila ra-
znolikih jezika, medija, postupaka, zaseb-
nih autorskih poetika i pozicija. Izdvojili su
se Balint Sombati, Dragomir Ugren, Ziv-
ko Grozdanié, Zvonimir Santra¢, Ratomir
Kuli¢, Vladimir Kopicl, Milica Mrda Kuz-
manov, Dragan Koji¢, Stevan Markus, Ivan
Grubanov, Vesna Tokin, Natasa Teofilo-
vi¢, Apsolutno, Led Art. 1z $arolikosti medi-
jaitema, ilustracije radi, izdvajamo primer
politicki orjjentisane umetnosti koja nasta-
je kao reakcija na dramatican raspad dru-
ge Jugoslavije i na vreme tranzicije. Zvo-
nimir Santrac je izveo dva monumental-
na alegorijska dela — Balkanski voz sudbine
(1996), koga ¢ini kompozicija od vagona
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Sumanovi¢” u Sidu

Gospoda Persida Sumanovié¢, majka Save Suma-
novica darovala je 1952. godine opstini Sid 417
slika svoga sina, porodi¢nu kucu i osam jutara
zemlje. “Smatrajuci zivotnu zelju svog sina svo-
jom materinskom i ljudskom obavezom, ostva-
rujem je danas kao nas zajednicki cilj poklanja-
juéi Savino Zivotno delo rodnom mestu koje je on
ovekovecio kroz svoju ljubav, u¢inio poznatim i
slavnim svojim slikama. Posle nesre¢ne i nagle
smrti moga sina kao amanet sam zadrzala to-
liko puta ponovljenu zelju da njegova umetnost

Sava Sumanovié

nade mesto i bude sacuvana u nasem rodnom kraju” pise u darovnom ugovoru.
Tako su nastale Galerija slika “Sava Sumanovi¢” i Spomen kuéa. Galerija ¢uva
417 dela Save Sumanoviéa, veéina su iz poslednjeg, Sidskog, stvaralackog peri-
oda. Osim stalne postavke, Galerija prireduje i tematske izlozbe. Godisnje pro-
se¢no ima oko 150.000 posetilaca. U blizini Galerije je Spomen-kuéa Save Su-
manovica, ukojoj je proveo detinjstvo i poslednje godine Zivote, i iz koje je odve-

den i streljan 28. avgusta 1942. godine.

sa postavljenim, opasnim napravama, i
instalaciju Zid (Konkordija, Vr$ac, 1998),
koja je postavljena kao koridor od opeka sa

siljatim komadima stakla koji vire iz njega.
Oba dela su alegorijska provokacija opisa-
nog vremena devedesetih. s.C.
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Tesko je poznati zivot,
a slikati je lako

Jedan od najzanimljivijih umetnickih fenomena u Vojvodini jeste

naivna umetnost koja je dala velika dela i velike umetnike

tome da samouki slikari, za-

hvaljujuéi usavr$avanju vlastite

umetnicke artikulacije, mogu da
izmene vlastiti Zivot, pa ¢ak i da prome-
ne nadin privredivanja, bavedi se umet-
nos$éu umesto nekim sasvim prozai¢nim
svakodnevnim zanimanjem, suvisno je
i napominjati. Medutim, ponegde, pre
svega u Vojvodini, ova delatnost je uti-
cala na privredivanje, mozda i na Sire
stanje koje vlada u pojedinim sredina-
ma. Dobar primer je juznobanatsko me-
sto Kovacica, naseljeno pretezno slovac-
kim stanovnistvom. Prema recima Ane

Zolnaj Barca, kustoskinje Galerije naiv-
ne umetnosti u Kovadici, “samo tokom
prosle godine, Galeriju je obislo 20.000
posetilaca, od kojih su 11.000 bili stran-
ci — mozete misliti od kakvog je to zna-
Caja za Kovacicu, koja broji 7500 stanov-
nika”. U Kovacicu ve¢ decenijama dolaze
ne samo radoznalci, turisti i kolekcionari
ve¢ i mnoge drzavne delegacije, pa ipo-
znate licnosti. Na tu temu su ve¢ poce-
li da se ispredaju mitovi, Sto takode go-
vori nesto, ali mnoge od ovih poseta su
i dokumentovane, poput posete iz 1973.
godine kada je Fransoa Miteran boravio

Martin Jonas, Moja radost

u domu Zuzane Halupove (1925-2001).
U to vreme, Miteran je bio lider socijali-
sta (on ¢e 1981. biti izabran i za francu-
skog predsednika). U biografiji Martina
Jonasa (1924—1996), po mnogima naji-
staknutijeg i najosebujnijeg slikara kova-
cicke skole, zabelezeno je da su se njegove
slike nasle u mnogim svetskim kolekci-
jama, ali i u privatnim stanovima li¢no-
stikao $to su Brizit Bardo, Ronald Regan,
Ursula Andres, Alen Delon, Franko Nero,
Karl Malden, Piter Justinov i drugi. Rod-
naku¢a Martina Jonaga, spolja prekrivena
ornamentisanim keramickim plo¢icama
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Bosiljeve reci

Dragi moj doktore pitas me za moj Zivot
kako sam Zivijo svasta je bilo. Roden sam
kavo deveto dete u majke. Moja mati Ruza
mnogo kasnije mije pripovedala dase nije
nimalo radovala mome rodjenju a na kra-
ju krajeva takoje valda sudbina tela citav je
svoj vek provela sammnom umrvsiu dubokoj
starosti osamdeset i petoj godini. Moj Zivot
jevelika borba odrodjenja pa do danas i sve-
mise ¢ini dasu imali pravo stari ljudi kojisu
govorili da uvek traje borba izmedju dobra i
zla samose nikad nezna staje dobro a stanije
jer Stogod sam nekad volevo sada mrzim a
Sto sam mrzijo volem e pa snadise pope. U
svome Zivotu sam cuvo nekoje reci a zapam-
tijo samrec daje covek marama sa dva lica.
Eto ti si Covek ucen paces valda razumeti
zasto suna mojim slikama ljudi sa dva lica.
Nisu ni Zivotinje bez dvolicnostijer jeinjih
stvorijo isti Gospod kavo i coveka po oblic-
ju svojemu. Jesili ikada videvo u sumi zvere
krvolocno u brlogu kada brani mladuncad i
ubija sve Zivo oko sebe. cesto sam u zivotu
pitavo dalije zaista Bozija volja ono Sto se
bez potrebe desava pa ljudi kazu eto Bozi-
javolja. Danas je doduse moda govoriti da
nema Boga medjutim kadabi bili sasvim si-
gurni u to bili bi ljudi jos gori. Pitavo sam se
jos se i danas pitam koje moju pokojnu tet-
Jeu Dafinu naucijo recimo da netreba poku-
piti sve vec ostaviti nesto za crva i mrava.
Tesko je poznatiZivot aslikatije lako, treba
samo zapoceti posle ide samo, slaZese jed-
no na drugoi kada svrsis sliku vidis da je na
njoj Sareno sve kao u zivotu i da svaka isti-
naimadvalica.

ILIJA BASICEVIC - BOSILJ: 1Z PISMA SVOM LEKARU I
PRIJATELJU, DR VASI DRAZICU, 1962.

kakve sunekada ukrasavale domove ba-
natskih Slovaka (obicaj koji je pred odu-
miranjem), biée pretvorena u spomen-
muzej koji bi trebalo da bude otvoren za
devedesetu godi$njicu slikarevog rode-
nja, 9. maja 2014. Ovaj poduhvat znacaj-
no je finansijski pomogla i Vlada Repu-
blike Slovacke.

v
POCECI

O naivnoj umetnosti je na prostoru biv-
Se Jugoslavije pocelo da se govori jo$ ot-
kako je hrvatski slikar Krsto Hegedusi¢
(koji se zalagao za jednu novu, neeliti-
sticku umetnost) godine 1929. upoznao
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Zuzana Halupova, Svadba

samoukog slikara iz podravskog mesta
Hlebine, tada petnaestogodisnjaka, Iva-
na Generali¢a (1914-1992). Generali¢
je, narocito u godinama neposredno na-
kon rata, stekao znatnu afirmaciju, i da-
nas se smatra ne samo zacetnikom hle-
binske $kole naivnog slikarstva ve¢ijed-
nim od najznacajnijih slikara u svetu, u toj
oblasti likovnog izrazavanja.

Na likovnoj sceni u Srbiji je naivno
slikarstvo prisutno od tridesetih godina,
najpre zahvaljujudi Janku Brasi¢u (1906—
1994), seljaku slikaru iz Oparica kraj Ja-
godine. Kao i u mnogim drugim sluca-
jevima, ovaj nadareni pojedinac je ubr-
z0 poceo da utice na druge laike u svojoj
sredini, nagovarajudi ih da se i sami od-
vaze u likovnom izrazavanju. Medu nje-
gove “ucenike” spadaiprvi komsijau selu,
Jeremija Radivojevié, koji je izgubio Zivot
tokom nemacke okupacije, nakon sto je
otkriveno da je nacrtao karikaturu kojom
ismeva naciste. Bio je tesko mucen, ziv
zakopan, posle Cega su mu delove tela ra-
strgli psi.

BUNJEVACKI I BOSIL]J

Iako su najraniji zaCeci naivne umet-
nosti u Vojvodini povezani sa tridesetim
godinama, ona je dozivela Siru afirmaci-
juu posleratnom periodu. Jedna od naj-
zanimljivijih licnosti koje je iznedrila ova
scena je DragiSa Bunjevacki (1925-1983),
nastanjen u Novom Beceju, zapamdcen
kao boem, autor fantazmagori¢no-au-
tobiografskih slika i crteza. Bunjevacki
je svoju prvu sliku uljanim bojama nasli-
kao 1938. godine, kao trinaestogodisnjak

— predstavio je svoju rodnu kuéu i rodite-
lje koji iznad nje lebde poput andela. Sin
siromasnog kafanskog muzicara radio
je kao fotograf i prodavac stampe, cak i
kao dreser Zivotinja u cirkusu Medrano.
Barjednako neobican jeste stvaralacki lik
$idskog slikara Iljje Basi¢evica — Bosilja
(1895-1972), jednostavnog ¢oveka koji je
vedi deo zivota proveo bavedi se zemljo-
radnjom, kreirajudi svoje prve likovne ra-
dove kada je ve¢ bio u svojim Sezdesetim
godinama. Bududi da je bio skolski drug
Save Sumanoviéa, mozda nije ¢udno da
se (iako kasno) zainteresovao da i sam
pocne da se bavi slikarstvom. Bosiljeva
platna objedinjavaju prizore koji kao da
korespondiraju sa umetnos¢u nekakve
maglovite drevne civilizacije, sa motivi-
ma koji bi ovlas mogli da budu odredeni
ikao ivizantijski. Zahvaljuju¢i svedenom
stilu koji vise li¢i na “savremeno” nego na
ono $to podrazumevamo pod terminom
“naivno slikarstvo”, istovremeno “primi-
tivni” i “moderni” Bosiljevi radovi su na-
stavili svoj izlagacki zivot dugo nakon au-
torove smrti, kako u zemlji tako i u ino-
stranstvu, i kako u galerijama koje neguju
naivnu umetnost tako i u onima koje se
bave savremenim stvaralastvom. Zave-
$tanjem Ilije Basiceviéa — Bosilja, u Sidu
postoji “Ilijanum”, muzej koji predstav-
lja njegov, kao i rad drugih naivnih slika-
ra, Cija je platna Bosilj sakupio, uglavnom
putem razmene.

Razume se, kada je naivna umetnostu
pitanju, najveci broj vojvodanskih autora
je svoje delanje zasnovao na seoskoj te-
matici i lokalnim tradicijama, koje suu
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ovoj pokrajini Zivopisne, ve¢ i zbog naci-
onalne $arolikosti. Dobar primer je selo
Tavankut, pokraj Subotice, nastanjeno
uglavnom bunjevackim Hrvatima, gde
se rasirila izrada slika pomocu original-
ne tehnike pletenja slame. Prve slike ove
vrste nastale su pocetkom Sezdesetih, na-
stavljajudi se na lokalni obicaj kreiranja
sitnih predmeta i nakita od slame, za koji
se pretpostavlja da je star bar stotinak go-
dina. Slike od slame je moguce videti u
Gradskom muzeju u Subotici, kaoiuga-
lerijjama u Tavankutu i Purdinu.

KOVACICA

Medutim, svakako najpoznatija skola
naivne umetnosti u Vojvodini je ona koja
se razvila u Kovacici, kao i u selima kova-
Cicke opstine — u Padini, takode naselje-
noj slovackim stanovnistvom, i u Uzdinu
koji ve¢inom naseljavaju Rumuni. Sve je
zapravo pocelo od Martina Paluske i Jana
Sokola, koji su jos tridesetih godina kre-
nuli da se amaterski, stidljivo, zanimaju za
slikarstvo. Paluska je bio bravarski radnik,
koji je crtao iz zabave, a 1937. je poceo da
kopira slike popularnih uzora. Sokol je bio
zemljoradnik, koji je iste godine poceo da
izraduje akvarele, plasedi se da ih bilo
kome pokaze. Jednog dana, igrajudi $ah
u Citaonici, njih dvojica su slucajno otkri-
li da imaju zajednicke afinitete, i zapoce-
li da razmenjuju iskustva. Njima se, ratne
1942. godine, pridruzio i zemljoradnik Mi-
hal Bires, koji je takode poceo da preslika-
vamotive sa razglednica. “U seoskoj citao-
nici uglavnom su se Citale novine i knjige”,
izjavio je jednom prilikom Martin Jonas.
“No ponekad su se Sapatom vodili, seljani-
ma neobicni, razgovori o slikanju. Verova-
lo se daje to gospodski posao... Jednomje

Jan Knjazovic, Razigrani

bilo dogovoreno da se u ¢itaonicu donese
ono §to je naslikano. I tako su se uz knjige,
Casopise i novine tu nasle i slike... Se¢am
se kako se selom proneo glas o tome koli-
ko se paroh nase crkve odusevio njihovim
slikama. A posle njega slikama su se poce-
li diviti i ostali mestani”” Tako je, iz godine
ugodinu, rastao broj ljudi zainteresovanih
pre svega da u svom slobodnom vremenu
nauce slikarske tehnike.

Posleratni period bio je prilicno znaca-
jan za razvoj naivnog slikarstva u toj sre-
dini. Tu treba istaci da je i tridesetih go-
dina naivna umetnost bila pozdravljena
pre svega od strane intelektualaca leve
orijentacije, i da je podrska amaterskom
bavljenju razli¢itim kreativnim delatno-
stima bila nesto ¢ime je novoustolicena
vlast nastavila da se bavi. (Zbog eman-
cipacije koju su manjine dozivele tokom
socijalistickog perioda, Kovacica i druga
naselja u okolini nisu menjali nazive uli-
ca, tako da i danas postoje ulice pod na-
zivom JNA, Marsala Tita, cak i Edvarda
Kardelja). U svakom slucaju, ve¢ oktobra
1952, povodom 150 godina od doseljava-
nja Slovaka na Balkan i osme godisnjice
oslobodenja zemlje, priredena je velika
smotra amaterskog stvaralastva, izmedu
ostalogi slikarstva. Tu se zatekao i slikar
Stojan Trumié, tada profesor u pancevac-
koj gimnaziji, koji je grupu seljana amate-
ra podstrekivao (ne bez otpora!) da slika-
juvlastita videnja, umesto preslikavanja
motiva sa dopisnica. Ve¢ naredne godine,
na tradicionalnoj oktobarskoj izlozbi su
bile zastupljene slike na kojima su selja-
ni oslikavali zivot kakav su poznavali — u
seoskom ambijentu, pa ¢aki svoja masta-
nja. Medu novopecenim slikarima koji su
tada krenuli da sticu afirmaciju, bili su i

Ilija Basicevi¢ Bosilj, Apokalipsa, pad Vavilona

oni koji suunosili samosvojan i smeo stil,
kao sto je Martin Jonas, koji je od formal-
nog obrazovanja zavrsio svega Cetiri ra-
zreda osnovne skole i Sestomesecni kurs
za poljoprivredne proizvodace. Jonas je
slikao zanimljivo izvitoperene ljudske fi-
gure, sa preuveliCanim nogama i rukama
imalim glavama, u slobodnom, gotovo
karikaturalnom stilu. Takode se bavio ct-
tezom, i najednoj smotri u Italiji je 1978.
godine dobio zlatnu medalju za crtez, za-
jedno sa Salvadorom Dalijjem. “Druk¢iji”
stil je nudio i Jan Knjazovic (1925-1986),
koji je, uprkos uglavnom ruralnim moti-
vima, slikao gotovo psihodelicne figure u
jarkim bojama na tamnoj pozadini. Nje-
govi (ponekad halucinantni) portreti se-
ljana titraju pokretom.

AFIRMACIJA

Tokom decenija, narocito izmedu Sez-
desetih i osamdesetih godina, kovacicka
skola je stekla prilicnu afirmaciju u svetu
— Zuzana Halupova, koja je predstavnica
“klasi¢nog” stila, kojim dominiraju sigur-
nost folklornih tema i prepoznatljive na-
rodne nosnje, bavila se i religioznim mo-
tivima. Na vrhuncu tog kovacickog po-
zitivizma, simboli¢no, na njenim slika-
ma sjedinjuju se novozavetne teme, pa i
sam Isus Hrist okruzen ljudima u slovac-
kim narodnim no$njama... Bio je to za-
vrSetak jednog kruga. Ako je iz rata Ko-
vacica izasla kao pitomo mesto iskrenih
ali anonimnih ljudi, bilo je neke simbo-
like u tome §to se, 1977. godine, domaci-
caislikarka Zuzana Halupova prikljucu-
je akciji za ocuvanje Venecije. Ona zatim
o vlastitom trosku stiZe u centar tog gra-
da, koji na svojim platnima predstavljau
stilu “Cuvenih slikara iz Kovadice”, a zatim
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novac od prodaje slika uplacuje u Fond za
oCuvanje Venecije!

Ukoliko, s druge strane, uzmemo da
naivno slikarstvo tog tipa danas veé uve-
liko gubi na snazi i autenticnosti, reklo bi
se da je ipak odigralo svoju emancipa-
torsku ulogu. Deca i unuci “originalnih”
predstavnika kovacicke skole nastavili su
svojim putem. Ivana Vereski, ¢erka jed-
ne od predstavnica naivnog slikarstva iz
ovog mesta, Zuzane Vereski, danas zivi
u Bratislavi, bavi se ilustracijom i prevo-
denjem ijos uvek odrzava veze sa starim
krajem. “Mi deca odrastali smo takoreci
u samom slikarskom ateljeu, koji je bio
sastavni deo nase kuce, a mama je sli-
kala samo u slobodno vreme”, kaze Iva-
na. “Kako smo odrastali i postajali sa-
mostalniji, rasla je i mamina posvecenost
naivnom slikarstvu, a danas je to njena
Sfull-time profesija. U vreme mojih tinej-
dzerskih godina, u Kovacici se dogadao
pravi bum kreativnosti svih vrsta. A to
su bile devedesete — bas teske godine u
Srbiji! Kad se danas setim te atmosfere,
prolaze me Zmarci - ziveli smo kao da
je svaki dan poslednji, punim plué¢ima.
Skoro svako od mojih prijatelja je tada
bio u bendu, svirao neki instrument (ili
bar pokusavao), neki su slikali, fotogra-
fisali, kreirali skulpture, snimali filmove
na vHs formatuiizdavali albume na ka-
setama... Organizovali smo izlozbe, pa
¢ak i alternativni festival zvani KOMAR,
ito sve bez ikakvih finansija ili sponzo-
ra. Mislim da u Kovacici sigurno postoji
taj neki umetnicki genius loci koji je vaskr-
sao u delima starih slikara naivaca, alije
pitanje koliko je on danas ziv medu mla-
dim ljudima.” Stevan Lenhart, koji sto-
ji iza muzickog projekta “Nastrom”, na-
stavlja o kovacickoj alternativi: “U ovoj
sredini su delovaliijos uvek deluju umet-
nici raznih vrsta, ne samo naivni slikari.
Pored vise zapazenih avangardnih ama-
terskih pozorisnih predstava, pojavilo se
nekoliko strip-autora i razvila se lokal-
na ‘podzemna’ muzicka scena, i ¢ak ne-
koliko fanzina, $to je dosta neobi¢no za
ovako malu sredinu. Nije bas jednostav-
no objasniti zasto ovde toliko ljudi ose¢a
potrebu za nekom vrstom kreativnog iz-
razavanja — izgleda da $to je manja sre-
dina, entuzijazam je vedi, kako je to jed-
nom zapazio Vostok.”

SASA RAKEZIC
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21. vek

“Kako na aktuelnoj svetskoj, pa onda i vojvodanskoj
umetnickoj sceni danas ne postoji dominantan stil i pravac. Na
njoj deluje niz znacajnih umetnika sirokog poetickog profila”

ocetak ovog veka u umetnosti na tlu Vojvodine je bio produzetak ideja nastalih

poslednjih decenija proslog veka. Dragana Gari¢, istoricarka umetnosti Mu-

zeja Vojvodine, smatra da o umetnickoj sceni u Vojvodini 21. veka ne moze-
mo govoriti bez poznavanja njenih tokova jos od sedamdesetih i osamdesetih godi-
na proslog veka.

Neke od ideja novosadskih konceptualnih umetnika koji su se tokom sedamdesetih
okupljali oko grupa KOD, (E i (E-K0OD, mozemo pronaciu radu Art klinike. To je utopi-
sticki projekat grupe gradana osnovan 2002. godine u Novom Sadu. StoZer Led arta i
Kiinike je Nikola Dzafo, multimedijalni umetnik. Osnovani su s uverenjem da umet-
nost moze da menja svet — zato sebe smatraju utopistickim projektom. Dragana Ga-
ri¢ objagnjava da su njihove prezentacije bile angazovane, kritikovali su rezim, bavili
su se socijalnim pitanjima: “Art klinika je viemenom izrasla u multimedijalni centar,
dobili su prostor, otvorili Sok galeriju u kojoj organizuju izlozbe, predavanja, perfor-
manse, imaju prodavnicu,
knjizaru, i sve s ciljem da
promene i prodrmaju kul-
turnu politiku, i da javnost
zainteresuju za umetnost”

Zarazliku od umetnika
koji od svojih dela oceku-
ju da promene stvarnost,
kaze Dragana Gari¢, na
pocetku ovog veka radila
je i grupa umetnika koje
politika i socijalne teme
nisu inspirisale, ve¢ su
u ateljeima na Petrovaradinskoj tvrdavi stvarali umetnost u skladu sa svojim oso-
benim poetikama. To su danas priznati i cenjeni umetnici kao $to su: Petar Curdié,
Vera Zari¢, Dusan Todorovi¢, Dragan Jankov, kao i njihove mlade kolege. Po pop-ar-
tistickom pristupu platnu i motivu, izdvajaju se slike Danijela Babica, dok je slikar-
stvo Danila Vuksanovica inspirisano starim rukopisnim knjigama i kaligrafijom. Po
ostroj drustvenoj satiri i provokaciji uvijenoj u dekorativnost platna nalik na tapete,
prepoznatljiva su ulja Tadije Jani¢i¢a. Dragana Garic¢ izdvaja i vajara Petra Mirkovi-
¢a, autora Telenorovog Olimpijskog sata u Beogradu, i Urosa Pajica, graficara i pesni-
ka, koji se na razne nacine bavi fenomenom knjige, kao i radove graficara Radovana
Jandric¢a, Zorana Grmasa, Milana i Milo$a Stanojeva, Aleksandra Botica, Jelene Sre-
danovic, Jastre Jelaci¢ i Tamare Vajs. “Grafika je manje prisutna tehnika, pa je neko-
liko profesora sa novosadske akademije osnovalo grupu Lutajui otisak, s namerom
da prezentuje postupak nastajanja i Stampanja grafike i na taj nacin je priblizi sva-
kodnevici."Utisak o prvoj deceniji ovog veka je sledeci: “Kako na aktuelnoj svetskoj,
pa onda uslovno receno i vojvodanskoj umetnickoj sceni, ne postoji dominantan stil
ipravac. Doba izama je daleka proslost, nesto $to je nestalo jos polovinom 20. veka,
a danasnji trenutak odlikuje paralelno postojanje razli¢itih umetnickih pristupa, te
sami umetnici s brzim internetom bolje znaju $ta se desava u svetu, nego iza ¢oska.
Cini se da je internet, sa jedne strane razorio pojam umetnickih grupa i da su u jav-
nosti prisutne samo individue, ali sa druge neki stvaraoci su uocili potrebu za dru-
zenjem i radom u zajednici i jedna takva grupa je i projekat vojvodanskih graficara
Lutajudi otisak! S.C

TEEE ST -

Nikola DZafo, Zecevi
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1) itne institucije za modernu, postmodernu i savremenu umetnost na tlu Vojvo-
e ‘1’ dine osnivane su tokom 19.1 20. veka. Medu njima su Galerija Matice srpske,
Gradski muzej u Vrscu, Gradski muzej u Somboru, Narodni muzej u Pancevu,
" Gradski muzej u Be¢eju, Galerija “Sava Sumanovi¢” u Sidu, Galerija naivnih slikara u
. Kovacici, Spomen-zbirka Pavla Beljanskog, Galerija Likovni susret u Subotici, Kolek-
" cija skulptura u gradskom prostoru u Apatinu, Galerija “Milan Konjovi¢” u Somboru.
- Muzej Vojvodine u Novom Sadu sa preko 400.000 predmeta u kompleksnoj stal-
n0j postavci prezentuje arheologiju, opstu istoriju, istoriju umetnosti i etnologiju na

tlu Vojvodine u poslednjih osam hiljada godina.
\ Muzej savremene umetnosti Vojvodine u Novom Sadu, osnovan kao Galerija savre-

mene likovne umetnosti, pa zatim preimenovan u Muzej savremene likovne umet-
nosti, jeste regionalna mati¢na institucija, i vazno mesto savremene umetnosti, ne
samo u Srbiji ve¢ i u regionuy, i jedina je ustanova ove vrste u Vojvodini. U muzej-
skom fondu nalaze se umetnicke zbirke slika, skulptura, grafika i crteza, konceptu-
alne umetnosti i dela novih/prosirenih medija druge polovine 20. veka u Vojvodini.

Galerija “Lazar Vozarevi¢” otvorena je 1973. godine u Sremskoj Mitrovici, izlozbom
slika i crteza ovog umetnika. Osnovu Galerije ¢ini memorijalni deo, koji se sastoji
od originalnih slika, crteza, kolaza, i materijala koji se vezuje za Lazara Vozarevica.

Savremena galerija u Zrenjaninu osnovana je 1962. godine s namerom da ¢uva i
. sistematski istrazuje dela jugoslovenske i srpske likovne umetnosti od 1945. godi-
ne do danas, nastala uglavnom u Umetnickoj koloniji u E¢ki (osnovane 1956. godi-
.. 7e). U dva izlozbena prostora, u zrenjaninskom Salonu i u Galeriji E¢ka, organizuje
© izlozbe i Bijenale akvarela. _

Galerija likovne umetnosti poklon-zbirka Rajka Mamuzi¢a u Novom Sadu osno-

3 vanaje 1972. godine na osnovu Ugovora o poklonu kolekcionara Rajka Mamuzica.

+ Osnovni fond zbirke predstavlja jedinstveni pregled srpske umetnosti nastale u pr-
" vim decenijama posle Drugog svetskog rata. Njen karakter i razmere odredio je ko-
lekcionar izborom ibrojem umetnika, a pre svega svojim interesovanjem za stvara-
B* lastvo svojih prijatelja koji su pripadali posleratnoj generaciji umetnika u Zadarskoj
grupt, Decembarskoj i Beogradskoj grupi. Cilj mu je bio da istakne ulogu ove generacije
u kreiranju nase likovne scene. Osnovni fond zbirke cine dela 35 umetnika. Danas
u zbirci ima 933 dela.

Na spisku vojvodanskih umetnickih institucija su i Gradski muzej u Subotici, Sa-
._vremena galerija Centra za kulturu iz Panceva, Bijenale jugoslovenske skulpture u
Pancevu, Agencija za likovnu i primenjenu umetnost “Tera” u Kikindi, Centar za vi-
o zuelnu kulturu “Zlatno oko” u Novom Sadu, Centar za savremenu kulturu “Konkor-
dija” u Vrscu, Centar za nove medije_kuda.org u Novom Sadu...

Pored ovih umetnickih institucija na prostoru Vojvodine, treba pomenuti i prvi pri-
vatni muzej u Srbiji, Muzej “Macura” otvoren je 2008. godine u Novim Banovcima.
Vlasnik je Vladimir Macura, kolekcionar, koji poseduje znacajnu zbirku umetnickih
dela iz perioda avangarde dvadesetih i tridesetih godina, kao i moderne umetnosti
Sezdesetih i sedamdesetih godina proslog veka nastale na tlu Jugoslavije.
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